Les accords que nous av
I"harmonisation des gamm
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Le résultat obtenu sur la Gamme de Do Majeur s'applique & toutes jeg
Gammes Majeures, car elles s'organisent toutes de la méme maniere, comme
nous |'avons vu dans le premier chapitre de cet ouvrage. Toutes les Gammes
Majeures peuvent étre harmonisées de fagon identique, et peuvent générer
les mémes types et le méme nombre d'accords, disposés toujours dans Je
méme ordre. Voici le récapitulatif de |'harmonisation que nous venons
d'effectuer:

Cmaj7 D7 Em7 Fma7 67 Amz  Burbs
Imaj7 IIm7 IIIm7 IVmaj7 V7 VIm7 VIIm7l’ 5

Chaque accord de la Gamme regoit le nom de Degré. Leur notation en
chiffres romains nous permet de Transposer plus facilement, dans toutes les
fonalités, le résultat obtenu sur la Gamme de Do Majeur . Voici comment cela
s'applique & la Gamme de Sol Majeur par exemple:
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Imej7 IIm7 IIIm7 IVmaj7 V7 VIn?  VIIm7b5
Gmej7  Am7 m7 Cmijz D7 Enz .F#inrbs

Toutes les gammes majeures auront systématiquement un accord maj7
construit sur la premiére et sur la quatrieme note (Imaj7, IVmaj7), un accord
m7 bati sur la deuxiéme, sur la troisieme et sur la sixiéme note (IIm7, IIInm7,
VIm7), un accord 7 sur la cinquieme (V7) et un accord m7b5 sur la Eep‘riéme
(VIIm7 5). b



MEERRSEEN de la Gamme Majeure. Chantez-les en arpéges dans
- ~ les douze tonalités, et jouez-les sur I'instrument de
musique que vous pratiquez.
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